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Schlusssequenz eines Fotoromanzo. Franco ist erfolgreiché¥ Manager in einem Mailinder Unternehmen. Elena, seine-etwas mondine Frau, hat ein Verhdlinis mit dem Prdsidenten des Konzerns. Franco weiss es, spielt aber weiter den
gliicklichen Ehemann, um seine Karriere nicht zu gefihrden. In der Schlusssequenz aber entschliesst er sich, dem falschen Spiel ein Ende zu bereiten. Damit erweist er sich als der Liebe wiirdig: Roberra die er lxah! won der er sich
wegen seiner Karriere getrennt hat, sucht ihn — und fi ndet ihn unerwartet in einem Restaurant.

So viele Schatten am Ufer des Flusses...

Die italienischen Fotoromanzi: Wegwerfgeschichten als Lebenshilfe

Tante ombre in riva al fiume — So viele Schatten am Ufer des
Flusses; La nostra estate non finira mai — Unser Sommer wird
niemals enden; Il fuoco sotto la cenere — Das Feuer unter der
Asche; Un volto nella giungla di pietra — Ein Gesicht im steiner-
nen Dschungel; Ubriaco di solitudine — Trunken vor Einsam-
keit: Schon die Titel der italienischen Fotoromanzi zeigen einen
charakteristischen Grundzug. Das Leben wird aufgefasst als
Neben- oder Uebereinander von Hell und Dunkel. Menschli-
ches Verhalten und menschliche Erwartungen stehen vermeint-
lich unter der Herrschaft lebensfeindlicher Michte (Schatten,
Asche, Dschungel). Das wahre Leben jedoch, getragen von Ele-
menten des Lichts, kann von diesen Kriften nicht zerstért wer-
den. Es widersteht im verborgenen und wartet auf eine Mog-
lichkeit zum Ausbruch, zur Selbstverwirklichung. Es liegt am
einzelnen Menschen, seine tieferen, «wahreren» Neigungen zu
entdecken und sich so zu befreien. Die Fotoromanzi vermitteln
ihm die Illusion von Vorbildern dieses Befreiungsprozesses. Sie
. geben ihm quasi Anleitungen zur Findung des «echten» Ichs.
Und wer den verzichtreichen Kampf um ein wahrhaftes Leben
gefiithrt hat, hat Anspruch auf eine Belohnung: wahre Liebe.

Fotoromanzi oder Photoromane sind Geschichten, deren
Ablauf zu einem Teil anhand einer Reihe von 340 bis 380 Pho-
tos verfolgt werden kann. Diese Photos ersetzen Situations-
beschreibungen; die beteiligten Figuren kdnnen direkt, ohne
sprachliche Vermittlung, prisentiert werden. Abgesehen von
Hinweisen auf Zeit-und Ort der Handlung oder auf den Ge-
fihlszustand der Personen, besteht der Textteil ausschliesslich
aus Dialog. Mit anderen Worten: Es handelt sich um photogra-
phierte Comics. Die Produktion von Trivialliteratur in dieser
Form hat den Vorteil, dass auch Publikumsschichten erreicht
werden konnen, welche auf Grund von Ausbildungsdefiziten
oder Gewdhnung ans Fernsehen einseitig auf visuelle Wahrneh-
mung ausgerichtet sind.

Die Fotoromanzi werden als Monats- oder Wochenzeit-
schriften herausgebracht. Der Roman bildet jeweils den zentra-
len Teil eines Heftes. In einzelnen Serien werden zusitzlich Bei-
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trage liber Personlichkeiten des Showbusiness oder Modeartikel
geboten. Gerade letztere kdnnen in idealer Weise mit den Ge-
schichten verbunden werden, denn die bildliche Prisenz der
Protagonisten prigt dem Leser modisches Verhalten unmittel-
bar ein. Auch kann der Anspruch der Hefte, «Lebenshelfer» zu
sein, durch die Verdffentlichung von Problembeitrigen unter-
mauert werden. Man verfasst beispielsweise einen kurzen Arti-
kel iiber Eheprobleme als allgemeine Einfiihrung. Der Photoro-
man eines nachfolgenden Heftes greift eine oder mehrere Fra-
gen auf und bietet eine passende Ldsung an. Der Zusammen-
hang wird dadurch hergestellt, dass in Artikel und Roman die
gleichen Photos verwendet werden. Die Geschichte selbst ge-
winnt so an Realitdt — und an Autoritit.

In politisch-kultureller Hinsicht vertreten die Fotoromanzi
eine didaktische Tendenz, die dem Ziel einer milndigen, aktiven
Persdnlichkeit klar entgegengesetzt ist. Als «wahre» Lebens-
form postulieren sie die Meidung des Kollektiven, den Riickzug
ins private Heil. Sie verstirken damit die Position des «Qualun-
quismo», dessen Folge nicht nur politische Apathie sein kann,
sondern auch Terrorismus. Und dies in einer Zeit, in der die
Suche nach Alternativen zur politischen Ordnung entschei-
dende Bedeutung erlangt hat (Reglonallslerung, wirtschaftliche
Entwicklung),

Die Ablehnung von Staat und Politik als fremdes Monstrum
hat in Italien Tradition. Die Einigung der Halbinsel im Verlauf
des 19. Jahrhunderts ist von Norditalien ausgegangen; der Na-
tionalstaat galt lange noch als «piemontesisch». Vor allem im
ehemals bourbonischen Siiditalien wurde und wird die romi-
sche Verwaltung abgelehnt, was die lokalen Fithrungsschichten
zum Ausbau ihrer Machtstellung gebrauchten (Mafia, Kliente-
lismus). Schon Gramsci hat im Rahmen seiner Staats- und Kul-
turtheorie die Notwendigkeit formuliert, den biuerlichen
Massen des Siidens eine aktive Teilnahme an den politischen
Prozessen des nationalen Italien zu ermdglichen. Er ist dabei
von der Erfahrung des Faschismus ausgegangen, der ja auch auf
eine fehlende soziale Verankerung des biirgerlich-demokrati-
schen Staates hinweist. Schliesslich standen neben der Politik

auch italienische Sprache und Kultur lange Zeit nur einer be-
grenzten Bildungsschicht offen. Ein starkes Prestigegefille von
der Schriftsprache zum Dialekt, ein ungeniligendes Bildungssy-
stem und das elitire Kastenverhalten der Intellektuellen behin-
derten bis zum Zweiten Weltkrieg die Teilnahme einer grossen
Mehrheit an nationalen Problemen. Die Fotoromanzi, mit ihrer
Verherrlichung des Privaten, unterstiitzen eine rigorose Abgren-
zung des (politisch-kulturell) passiven Individuums von der (na-
tionalen) Gesellschaft.

Karriere und Liebe

Die Zahl der Personen, welche fiir den Ablauf der Handlung
wichtig sind, ist beschrankt. Gesellschaft wird somit auf einen
iiberschaubaren Personenkreis reduziert, Probleme werden in
ihrer Gesamtheit individuell 16sbar, Die einzelnen Protagoni-
sten stellen sich ausschliesslich in stereotypen Charaktermerk-
malen dar. Soziale Beziehungen sind zu ihrer Beschreibung un-
wichtig, sie dienen hdchstens als Hinweise auf individuelle Ei-
genschaften. Anonyme Gesellschaft erscheint nur am Rande als
Statisten und Kollektive: Kellner, Girtner, Bahnhofbetrieb,
Strassenverkehr. Sie gehdrt eher zur dinglichen Umwelt als zum

- menschlichen Bereich. Die Hauptdarsteller selbst sind eigent.

lich nur Stellvertreter fiir die Werte einer bipolaren Ordnung;
sie sind Gewinner oder Verlierer. Anrecht auf Gliick hat, wer im
Wettstreit zwischen Karriere und Liebe, zwischen Eros und Ro-
mantik die richtige Wabhl trifft.

Paolo zum Beispiel arbeitet in einem Autogeschift. Er ist
unzufrieden mit seinem durchschnittlichen Beruf; er mdéchte
aufsteigen, das grosse Leben kennenlernen. Er verlidsst seine
Freundin, um sich mit einer reichen Erbin zu liieren. Dabei
merkt er zu spit, was ihm das Midchen wirklich bedeutet,
zumal sich herausstellt, dass auch sie Nichte eines vermdgenden
Unternehmers ist. Er bleibt allein zuriick, am Rande eines Ten-
nisfeldes, dem Symbol des vermeintlich grossen Lebens. « Nun
habe ich, was ich verdiene», muss er sich sagen, «ich wollte
hoch hinaus und finde mich nun wieder in der Einsamkeit; dies

-



38 Samstag, 8. Dezember 1979 Fernausgabe Nr. 285

WOCHENVENDE

ist das kleine Leben!» Er hat «klein» und «gross» falsch gedeu- |

tet: «klein» ist nicht ein Leben ohne Geld, sondern ein Leben
ohne Liebe.

Wichtigstes Ziel eines Mannes soll nicht sein, Geld und

Macht zu erlangen, in fremden Welten sich zu bewegen oder

Wissen zu erwerben. Das eigentliche Leben besteht in-der Pri-
vatheit hiuslicher Liebe, in der Rolle des Ehemannes. Von die-
ser Grundverpflichtung aus gesehen verfehlt auch der Abenteu-
rer, der unstet Suchende, das eigentliche Ziel. Realistisches Ver-
halten im Sinne der Fotoromanzi heisst Anerkennen von Ehe
und Familie als Grundlage menschlichen Gliicks.

«Er war ein sonderbarer, abenteuerlicher Mann. Wir haben

nur Kisse und Schwiire ausgetauscht, feierliche Versprechen,
welche das Leben niemals erfiillen kann.» So versucht eine Frau
ihren Mann zu beruhigen, der Angst hat vor der Rickkehr ihres
ehemaligen Freundes. Auch dieser, ohne den Vorteil reicher
Eltern zur Auswanderung gezwungen, kehrt zu spat um. Er hat
in seinem Leben die Prioritidten falsch gesetzt. Noch deutlicher
der Vorwurf an einen anderen «Ehemaligen»: «Mit dir kann
man eine unvergessliche, frenetische Zeit erleben, nichts ande-
res. Aber das Leben ist nicht so. Du bist es, der mittelméssig ist,

nicht mein Mann. Du bist unfihig, etwas Solides, Dauerhaftes

aufzubauen!» Zu den Mittelmissigen in diesem Sinne gehort
auch der Intellektuelle, der Psychologieprofessor, der eine feste
und verpflichtende Beziehung ablehnt. Sein Heiratsantrag
kommt zu spit; seine Partnerin hat sich in einen Vertreter
romantischerer Ansichten verliebt. Zum Schluss muss er resi-
gniert feststellen: «Ich habe zuviel Zeit gebraucht, um zu verste-
hen, wie sehr ich dich brauchte. Vielleicht ist es Schicksal der
Psychologen, eher die anderen zu begreifen als sich selbst.»

Zu den wichtigsten Charakteristiken des minnlichen Positiv-
bildes gehdren entsprechend: Glaube an die Allmacht der Lie-
be, Zuverlissigkeit, die Bereitschaft, die romantischen Seiten
des Lebens zu sehen. Die berufliche Situation spielt zur Erlan-
gung des Gliicks nur eine untergeordnete Rolle. Oft wird sie gar
nicht erwiihnt. Die meisten Protagonisten sind Angestellte oder
kleinere bis mittlere Unternehmer und Handwerker. Eine ge-
missigte berufliche Strebsamkeit ist aber durchaus angebracht:
Dario, der als Sohn armer Eltern sein Studium unterbrechen

musste und dieses nun abends, nach der Arbeit als Vertreter,

nachholt, unterscheidet sich positiv vom trégen, versoffenen rei-

.chen Erben, der es nicht ndtig hat, beruflichen Ehrgeiz zu ent-
wickeln. Schliesslich ist die Arbgnt eine der Vorbedmgungen fiir -

' em glﬁckhches Familienleben.

* In den Fotoromanzi ist Arbelt immer problcmlos ‘Sie ist als
Selbstverstandlichkeit dem Ziel des Zusamimenlebens in Liebe
untergeordnet. Franco, der Held unserer Titelbildgeschichte,
l4sst sich vom eitlen Schein seiner Karriere und seiner Ehe nicht
14nger tduschen. Er gibt die Stellung als Direktor eines gros-
seren Unternehmens auf und erhidlt so die Moglichkeit, ein
neues Leben zusammen mit Roberta zu beginnen. Oder Renato,

" der bereit ist, eine ledige Mutter zu heiraten, und 'ihr ;jeden

Wunsch erfiillt: Sein Widersacher nennt jhn einen willigen

natos hin: «Ich habe endlich eine Zukunft, die Sicherheit einer
Liebe, die niemals endet.» Die bestdndige Liebe. eines Durch-

| schnittsmannes also vermag ‘iber den Charme des Abenteurers

zu siegen.

Schliesslich ist da Sandro, der Photograph der den Glauben
ans Schdne noch nicht verloren hat. In seiner Suche nach Orten,
wo die Zeit stillgestanden ist, in seinem Kampf gegen die Hass-
lichkeit urbanen Lebens erweist er sich als Romantiker. Er lernt
sich selbst und die wahre Liebe kennen. Man verzeiht ihm seine
patriarchalischen Anwandlungen ‘diese haben in der Vorstel-

' lung einer totalitdren Liebe durchaus ihren Platz: « Liebe heisst
eine Person vollstindig fiir sich wollen.» \

Ein Mddchen aus anderen Zeiten

Wihrend es fiir den Mann als Ernéhrer natiirlich ist, neben

_ der zentralen Zielsetzung einer privaten Liebesbeziehung gewis-

sen beruflichen Interessen nachzugehen, muss sich die Frau vél-
lig der Liebe ergeben. Der Mann verwaltet; dkonomisch und
sozial, die Aussenbeziehungen einer Ehe. Er soll dabei die Ar-
beit leisten, welche die Gesellschaft ihm zuweist, ohne nach
Ho6herem zu streben, im Bewusstsein, dass Gliick aus- Privatem
entsteht. Die Frau hingegen hat keine dusseren Funktionen. Sie
wird zur Gralshiiterin des Lebens zu zweit. Und diese Aufgabe

kann sie nur erfilllen, wenn sie von schidlichen Einfl{issen aus .

Beruf und Gesellschaft verschont bleibt. Ihr obliegt es, als Prie-
sterin der wahren Liebe dem Mann notfalls den rechten Weg zu
weisen, ihn vor den smnhchen Verlockungen der Slrene Welt zu
retten. :
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In diesem Sinne sind es drei Frauentypen, die als negative
‘Vorbilder prisentiert werden: die Karrieristin, die Ehebreche- -
rin, die verriterische Freundin. Durch ihr Verhalten bringen sie
die feste Bindung zweier Personen in Gefahr; sie hdhlen sie aus
und machen aus ihr eine sinnentleerte Institution. Solche
Frauen miissen an der Unwahrhaftigkeit ihrer Bemiithungen
scheitern. Luisella etwa hat ihre Entscheidung getroffen: Sie ist
bereit, ihre persdnlichen Beziehungen einer Karriere als Film-
schauspielerin unterzuordnen. Sie verliebt sich in einen Mann,
der aber von ihr Anpassung an sein Leben und Aufgabe ihres
Berufes verlangt. Sie wehrt sich, und als sie sich endlich ent-
schliessen kann, den Impulsen der Liebe nachzugeben, ist es zu

Sklaven. Doch die Frau weist jenen auf die Zuverlassigkeit Re- * spit: Der Mann hat ein Midchen getroffen, das «anders» ist.

Oder Alida: Als alleinstehende Frau und selbstindige Unter-

‘nehmerin wirkt sie ohnehin verdichtig. Es stellt sich heraus,

dass sie seit langem in den Mann ihrer besten Freundin verliebt
ist. Durch ihre Intrigen beschleunigt sie die Auflésung von de-
ren Ehe, aber ihr Verhiltnis zum Mann bleibt ein blosses Zwi-
schenspiel. Ergebnis .ist ein emotionaler Triimmerhaufen: Die
Beteiligten stehen isoliert in einer sinnlosen Welt, einzig die
unschuldige Gattin darf sich in eine neue Hoffnung fliichten.
Sie ist schwanger und erwartet in ihrem Kind ihre grosste Liebe.

- Der Ehemann wird durch den Sohn ersetzt — ein Hinweis auf

den asexuellen Charakter der Ehe. Die Gattin ist hier wesentlich

‘Promater, Nachfolgerin der Mutter mit deren Schutzfunktio-
nen. Nicht Ausleben direkter Sinnlichkeit, sondern Abwehr des
weltlichen Eros und dessen romantische Sublimierung sind In-
halt einer wahren Liebesbeziehung.

Reinheit ist ein elementarer Bestandteil des positiven
Frauenbildes. Reinheit im Sinne von Urspriinglichkeit, Einfach-
heit, Romantik steht gegen eine emanzipatorische Moderne, die
im Fotoromanzo nur als egoistische Exzentrik auftaucht. Aller-
dings verlangen die Fotoromanzi keine absolute Treue oder
Jungfriulichkeit im kérperlichen Sinn. Reinheit kann wiederer-
worben, Untreue kann berechtigt sein. Ines beispielsweise arbei-
tet ein einziges Mal als Prostituierte, um ihrem kranken Vater
helfen zu kdnnen. Sie rehabilitiert.sich, indem sie nach dem Tod
des Vaters ihren Dirnenlohn zurtickgibt und indem sie die Frau
des Freiers wird, den sie damit aus seiner Einsamkeit als verlas-
sener Ehemann erldst. Schliesslich Mara, die ihren Mann be-
triigt, weil er sie dauernd vernachlissigt: Der Geliebte erweist
sich als Egoist, und Mara ist bereit, beide zu verlassen, da beide
ihren Anspruch auf erfiillte Liebe nicht erfiillen. Diese konse-
quente Haltung bringt ihren Mann zur Einsicht; die Versdh-
nung wird bekriftigt durch die Adoption eines Kindes. Die
Wiedervereinigung erfolgt auf hdherer Ebene; die Elternrolle
vermittelt der Beziehung eine neue, stiitzende Aufgabe. Es han-
delt sich demnach um eine ideelle Reinheit, um eine kultisch
anmutende Lauterkeit des Glaubens an den Sinn romantisch-
totalitdrer Liebe. Mit dieser Form von Reinheit- ist meist eine
andere Eigenschaft gekoppelt: die Bereitschaft zum. Verzicht.
Eine Vertreterin des positiven Frauenbildes soll nicht um ihre
Liebe kimpfen. Sie wiirde sich-damit nur auf die Stufe ihrer
-Konkun:enun 1hrer verratenschen Freundm, ermedrlgen oie

------

Stadt und Land

Die Literatur des Futurismus war gezwungen, sich mit dem
Phanomen Stadt auseinanderzusetzen. Franz Biberkopf in D&b-
lins «Berlin Alexanderplatz» kdmpft einen verzweifelten
~ Kampf in der und gegen die Grossstadt. Er kann sich am Ende

‘% inur behaupten, indem er ipnerlich vom defensiven Einzelnen
{2 "Zum - Gemems&aﬂsmenséhen wird, indem er sich zur ruhigen
Einordnung bekehrt und so seine Freiheit erlangt. Auch die ita-

lienischen Fotoromanzi miissen die Realitiit des Scheusals Stadt

. anerkennen. Die Grossstadt steht stellvertretend fiir modernes
2. Leben.fiberhaupt. Sie ist dementsprechend mit allen negativen

.Empfindungen gegeniiber Vermassung und Vereinzelung behaf-
tet. Sie gehdrt unab4dnderlich zur dusseren Geschichte, zur Ge-
sellschaft; man hat keine andere Wahl, als sich mit ihr abzufin-
den.

Die Konfrontatlon Land - Stadt steht in den Fotoromanzi-
immer in° Zusammenhang mit einer Begegnung Frau - Mann.
:Das Madchen -aus der Provinz verldsst seinen Geburtsort; es
sucht sein Gldck in der Stadt, weil es keine andere Mdglichkeit
sieht. Griinde fiir einen solchen Zwang sind nicht dkonomischér
Art, sondern beruhen auf emotionalen oder allenfalls sozialen
‘Gegebenhelten. Silvia zum Beispiel ist schwanger. Ihr Vater
forchtet um seinen Ruf im Dorf; das M4dchen sucht Arbeit in
der Stadt, um dort sein Kind zur Welt zu bringen. Im allgemei-
nen aber sind es Langeweile, die fehlenden Méglichkeiten zur
Selbstverwirklichung, welche - die Frauen in die Stadt treiben.
Romantik im Sinn des Fotoromanzo heisst nicht dngstlich.in
indlicher Rubie verharren. Romantisches Gemiit kann sich-nur

-aus der-Konfrontation mit dem Modernen entwickein. Die Tu-

genden des reinen Midchens vom Lande brauchen die Stadt,
damit sie ihre Mission als Mahnerin an das zeitlos Gute {iber-
‘haupt erfiillen kann. Und nur so wird dem Mann, dem Stidter,
dxe Gelegenhent gegeben, als Retter vor der Stadt aufzutreten.

. Die Stadt erw;:lst sn;h denn auch bald als stememer Dsqhun-
gel Ohne die schiitzende Obhut der Familie sind die Mi4dchen
allen Gefahren einer anonymen Gesellschaft ausgellefert Be-

- drohung durch minnliche Sexualitit, Angleichung an die Mas-

se, Verlust -der Reinheit. In allen-Fillen erscheint dann  der
geliebte Mann -als Erloser. [hm, dem Stadter, sind dle Tucken
des modernen Lebens vertraut. Er hat gelernt, das Werben der
Hure: Babylon zu:durchschauen. Er befteit die Frau, er. brmgt

‘sie zu sich selbst. Oft geschieht. dies durch eine rituell. anmi-

tende Gesichtswaschung.' Der Mann. tritt damit die Nachfolge
der Eltern an: Ihm obliegt. der Schutz des reinen Midchens

-gégen die.brutale Weltlichkeit.. Im Unterschted zu.Franz Blber-

kopfs Integration in die verstadterte Gesellschaft. finden. die
:Hglden des Fotoromanzj ihr Heil im Rickzug in die anatheit_
.der Paarbeziehung, Dabgi handelt- es sich.aber nicht.um. ginen

einseitigen Rettungsakt zugunsten der -Frau.. ‘Auch der Mann

wird geldutert; die tugendhafte Attraktivitit des Madchens aus
-der Pravinz reisst.ihn' aus der-Lethargie blais eotisehef Bindun-

: | ~geh3mhonkt%ms&nﬁlaum anine-hshéré Foomivonihitbe .

Er waschr ihr Gesicht und stellt so ihre Reinheit wieder her. Sie werden zusammen ein neues Leben begméﬂ' SRR T
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grossen Stiidten noch Oasen der Heiterkeit. Aber um sie zu fin-
den, muss man jung sein, gliicklich und verliebt.»

Das Buch des Schicksals

Wenn der Mensch in den Fotoromanzi den Kreis der Fami-
lie verlésst, tritt er in eine Welt, die ihm feindlich gegenlber-
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«Ecco perché i matrimoni falliscono» — darum scheitern so viele Ehen. Die Beziehung zweier Menschen scheint zu verblassen: sexuelle Schwierigkeiten, man hat sich nichts mehr zu sagen, neue Bekanntschaften werden gefahriich.
Aber man entscheidet sich schliesslich doch fiireinander; der ungliickliche Tod eines Beteiligten bietet eine Entscheidungshilfe. Nachdem die Vorbilder des Fotoromanzo eine Losung gezeigt haben, doppelt ein allgemein gehaltener
Artikel nach (links). Er verwendet die gleichen Photographien: die Realitiit der Romanfiguren wird verstirkt durch ihre dokumentarische Funktion innerhalb einer journalistischen Darstellung.

steht, Freunde und Freundinnen sind unzuverlissig, sind immer
auch mdgliche Konkurrenten. Der geliebte Mann, der einmal
die elterliche Schutzfunktion {ibernehmen wird, findet sich
nicht so leicht. Man ist gezwungen, eine Zeitlang ohne den Halt
der Liebe auszuharren. Oder man kann ein Verhiltnis eingehen,
das sich spiter als verfehlt erweist. Aber auch in dieser Situation
sind die Menschen nicht allein. Es existiert eine libergeordnete
Macht, das Schicksal, das den Weg der Guten ins Glick iiber-
wacht. Dieses Schicksal greift ein, wenn der Mensch zu dngst-
lich ist, wenn er aus irgendeinem Grund nicht zur Liebe findet.
Es handelt sich aber nicht um abstrakte Vorbestimmung; Inter-
ventionen des Schicksals haben cher persdnlichen Charakter,
sie sind Hilfeleistungen in entscheidenden Momenten. Schicksal
kann direkt die Geschehnisse verdndern, ohne die Vermittlung
bewussten Wissens (Beispiel s. Késtchen).

Innerhalb des Konzepts Zufall spielen Verwechslungen eine
wnchuge Rolle. Mann und Frau lernen sich kennen, indem sie
z. B. im Zug ihre Koffer verwechseln. Weitere Spielarten sind
unverhoffte Begegnungen mit Schulfreunden, der Tod einer
entscheidenden Person, ein Unfall. Nicht immer sind es Begeg-
nungen zweier Menschen, die so vom Schicksal herbeigefiithrt
werden. Vielfach erleichtern die Interventionen féllige Entschei-
dungen wie im Fall von Tessa und Ernesto. Ihre Beziehung ist
an einem toten Punkt angelangt, und beide verlieben sich in
Angehdrige einer jiingeren Generation. Aber Tessas Schwarm
kommt auf ungliickliche Weise ums Leben — eine Entschei-
dung wird ihr abgenommen. Unabhingig davon trifft Ernesto
seine Wahl: er wird bei Tessa bleiben. Interessant ist, dass nur
die Frau Hilfe von hdherer Ebene braucht, wihrend der Mann
seinen Entschluss allein fasst.

Oft hingegen sind es Figuren iibergeordneten Status, die aus
eigener Initiative handein und eine Wendung zum Guten bewir-
ken. In einer Geschlchte, betitelt «Il libro del destino», arbeiten
ein Professor und seine Assistentin an einem Buch iiber den
Astrologen ‘'Nostradamus. Sie finden dabei ein Horoskop fiir
eine noch lebende Nachfahrin der Medici. Diese ist mit einem

Eine beispielhafte Schicksalsgeschichte

Ein jugendlicher Arbeitsloser stiehlt im Zug einem Mitreisenden
eine Tasche mit einer grdsseren Geldsumme. Er wirft sie zum Wag-
gonfenster hinaus, in der Absicht, die Tasche bei Gelegenheit zu
holen. Sie fdlls jedoch vor die Fiisse einer ledigen jungen Frau in
rotem Kleid, die schwanger ist und deshalb ihr Elternhaus verlassen
muss. Fiir sie ist das Geld ein Geschenk des Himmels; sie will es fiir
ihr Kind verwenden. Sie geht in die Stadt, wo sie Arbeit und einen
Mann findet. Somit wird das Geld fiir sie liberfliissig.

Auf der Suche nach der Tasche kommt der Dieb ins Heimatdorf
der jungen Frau. Er trifft ihre jiingere Schwester und verwechselt die
beiden Frauen, da nun die Schwester das rote Kleid trigt. Diese
verliebt sich in den Dieb, und unter dem Einfluss ihrer Lauterkeit
entschliesst er sich, sein Leben zu dndern. Er kann fiir einen Bauern
im Dorf arbeiten. Die Arbeit wird zur Busse, da sich herausstellt,
dass dieser Bauer der Bestohlene ist. Eines Tages jedoch bringt der
Mann der dlteren Schwester das Geld zuriick. Die Schuld des Die-
bes ist getilgt, er kann ein neues Leben in Liebe beginnen.

N

reichen und trigen Mann verheiratet, der sie mit Verdﬁchtigun-
gen und Erpressungen verfolgt. Sie verliebt sich in' einen Klas-
senkameraden ihres Mannes, aber die beiden haben nicht den
Mut, sich fiir ein neues Leben zu entscheiden. Auf Grund seines

Wissens hoherer Ordnung kann der Professor eingreifen und

die beiden zusammenfiihren.

Konsequent arbeiten einige Fotoromanzi bereits mit Gotter-
figuren, die sich bestimmter Menschen annehmen. Es sind je-
weils Ahnen, die als Geister weiterleben. Sie haben selbst, in
ihrem irdischen Leben, Kraft und Gefahren der Liebe erfahren,
und sie stehen nun ihren Nachfahren als Berater und Beschiit-
zer zur Seite, Ein Beispiel dafiir ist die Geschichte von Olga und
Gian: Sie verstehen sich als modernes niichternes Ehepaar, das
auf alle romantischen Verbrémungen verzichten kann. Threr zu-
-nehmenden Entfremdung versuchen sie mit Hilfe psychologi-

scher Therapien zu begegnen — ohne Erfolg. Sie ziehen in
einen Palast um, den Gian geerbt hat, and hier greifen nun
seine Ahnen ein, Diese fliistern den jungen Leuten ein, dass
romantische Gefiihle keine iiberfliissigen Relikte seien, sondern
den Kern einer Paarbeziehung bildeten. «Der Mensch ist immer
der gleiche, seit die Welt existiert.» Det Traum von sanfter
Weiblichkeit, von zirtlich beschiitzender Médnnlichkeit ist im-
mer noch giiltig. Dank der Hilfe ihrer Ahnen gelingt es den bei-
den, das ewig Wahre in sich zu entdecken und ein neues, erfiill-
teres Leben zu beginnen.

Riickkehr in die Mythologie: Neben das gerechte, aber doch
persdnlich nicht fassbare Schicksal treten wohlwollende Gotter-
figuren. Das Zufillige am Zufall ist noch suspekt; es ist zu sehr
mit der Anonymitit der Massengesellschaft verbunden, deren
Funktionieren man nicht begreift. Die Aknen hingegen haben
den Charakter wissens- und erfahrungsbegabter menschlicher
Gestalten; sie erfitllen Elternfunktion, Sie stellen eine . illusio-
niire Familiaritat des Universums her, weiche die ibermachtige
Kraft der Massengeschichte bannen soll.

Der Riickzug vor dem Allgemeinen

Gesellschaft, Geschichte, das Allgemeine erscheinen in den
Fotoromanzi als allmichtige Prinzipien, die dcm echten Leben
bedrohlich gegeniiberstehen. Im Bild der Stadt konzentrieren

sich die nivellierenden, entmenschlichenden Tendenzen moder-

ner Geschichte, die der Mensch weder verstehen noch beein-
flussen kann. Er l4uft deshalb Gefahr, zum blossen. Objekt.des
Allgemeinen zu werden. Dem Menschenﬂ‘esser Gesellschaft
stellt der Fotoromanzo die autarke Paarbm@uﬁg gegem’iber Die
nach aussen abgeschlossene nur fiir sich bestehende Liebesbe-
ziehung ist die einzige Chance zur Wahrung des Menschsems
es gibt nur den Riickzug vor dem Allgememon

Voraussetzung fiir eine gute Ehe ist das Ak?ﬁpt[él-‘eﬁ der Rol- N

lenteilung Mann - Frau. Ménnlicher Idealtyp'‘ist der beschei-
dene Gewerbetreibende (oft Automechaniker” odet “#ifhliches) -
oder der tiichtige Angestellte. Eine Frau soll weibljch’ (Mode')
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und sanftmiitig sein. Kriminalit4t, wie sie in den Fotoromanzi
erscheint, geht in den meisten Fillen auf eine Verletzung dieser
Rollenordnung zuriick. Da ist der skrupellose Aufsteiger, der
mit kaltem Intellekt seine Karriere plant und sogar vor Mord
nicht zuriickschreckt. Dort die Frau, die sich nicht ans Gebot
weiblicher Zuriickhaltung hilt, die aus Gier nach Macht oder
Rache zur Verbrecherin wird (Hexenbild).

Eine totale Ausrichtung auf die Kleinfamilie beherrscht auch
den engeren individuellen Bereich. Personliche Entwicklung,
Bildung als Instrument von Selbst- und Weltverstindnis sind
verfehlte Anspriiche; sie kommen einer Anmassung gleich,
wenn sie sich nicht dem Ideal der Paarbindung unterordnen.
Gliick und Zufriedenheit ist der Lohn desjenigen, der sich intui-
tiv ins vorgegebene Rollensystem einfiigt. Wissen dagegen be-
deutet in den Fotoromanzi eher Sichverlieren im Unwesentli-
chen. Nicht die Frage bringt den Menschen zu sinnvollem Le-
ben, sondtrn das vorbehaltlose Ja. Dem entspricht auch der
unproblematische Charakter der Arbeit. Vorgesetzte sind meist
viiterliche Freunde. Wie im Fall von Mario: er arbeitet als
Buchhalter in einer Bank und studiert nebenbei Wirtschaftswis-

senschaften an der Universitit. Mavio 15t Waise: der Direkior

-war ein Freund séines Vaters. Und jewt vertritt er den Vater dés

jungen Angestellten, indem er ihn in seiner Bank aufnimmt und
sein Studium Gberwacht, Bezeichnend ist auch, wie Tania rea-
giert, als sie in einem Geschiaft als Kassiererin eingestellt wird:
«Ich hab’ die Stelle! Eine wunderschone Kasse, sie funkelt so
herrlich. Und sie gehdrt mirl» Die ganze Problematik anstren-
gender und emtﬁmger Arbeit. wird begraben unter der fiktiven
Selbstindigkeit einer Kassiererin, unter der fragwilrdigen Aes-
thetik der Supermarkt- Archlte‘k-tur.

Nicht Entfaltung der Persdnlichkeit also, nicht Interesse an
“seiner Umwelt sind fiir. den. Menschpn erstrebenswert, sondern.
‘die willige Beschrinkung auf ein Dasein in Unmiindigkeit.
~ Diese Heilsbotschaft der Fotoromanzi. verfiihrt zum blinden
Veértranen m~¥rgeadwelche Vaterfigumm darm liegt eine ihrer
elementaren Geﬁlhrhchkelten.
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